EL PATRIMONIO SAGRADO DESCONOCIDO
(Discurso pronunciado en el Cementerio de la Recoleta el 20-9-2024
con motivo de la apertura del primer Concurso de Valoracion Artistica de Cementerios,
Templos y Espacios Sagrados).

por Juan Antonio Lazara'

Foto: Prensa Fondo Nacional de las Artes (FNA) (2024).

El espacio sagrado

Desde la prehistoria, la humanidad ha dedicado un lugar especial para la tumba de sus
difuntos. En el paleolitico medio se trataba de un espacio que servia también para invocar
fuerzas invisibles, sobrenaturales, en su busqueda de respuestas frente a misterios como la
muerte. En ese entonces, el espacio sagrado constituia una unidad, el sepulcro era al mismo

tiempo templo, aunque fuera de rudimentaria confeccion. A partir del neolitico, con la revolucién
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agraria, la humanidad se hizo sedentaria y aprendié a construir estructuras en piedra de
grandes dimensiones, megaliticas, y desde entonces sepulcro y templo empezaron a

diferenciarse (fig. 1y 2).
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Plan and Section of Chamber in Newgrange Tumulus.

Fig. 1. Plano del sepulcro del “viejo”. Chapelle-aux-Saints. Paleolitico Medio. Unidad del espacio sagrado.
Fig. 2. Tumba de corredor en Newgrange, Irlanda. C. 3200 AC. Neolitico. Diferenciacion entre Templo y Tumba.

Regis Debray propuso tres edades de la mirada, la Edad del idolo, donde las imagenes
cumplen una funcion religiosa, la Edad del Arte, enfocada en la belleza y que se extiende desde
el Renacimiento hasta el siglo XIX, y la Edad del Show, donde se trata de entretener y
escandalizar al publico como en la actualidad. En la Edad del idolo, durante milenios, templo
y sepulcro tuvieron la hegemonia de la imagen y constituyeron un matrimonio con sus
tensiones y armonias. Cuando vayan a Egipto y visiten una piramide?, muy cerca podran
distinguir un templo vy, si falta el templo o la piramide, seguramente, el paso de los siglos los

habra hecho desaparecer dejando en viudez a la otra parte.

En la Antigledad clasica, pareciera que sepulcro y templo comenzaran a diferenciarse
y tomar distancia. Los griegos llevaban sus muertos fuera de sus ciudades y son excepcionales
los periodos donde el templo se aproxima al sepulcro. En Roma, los tipos de monumentos
fueron muy variados y partieron del antecedente etrusco con sus ciudades de muertos y sus
tumbas semejando viviendas. De algun modo, las necropolis etruscas se parecen a los

2 | as pirdmides en Egipto son sepulcros de reyes; en otras civilizaciones pueden servir de templos.
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cementerios actuales con sus casas de muertos semejantes a la de los vivos. En Roma, en
cambio, mausoleos como los de los emperadores Augusto y Adriano son colosales y tuvieron
el privilegio de ubicarse dentro de la ciudad pero, otro tipo de sepulcros de ciudadanos mas
modestos, se ubicaron fuera de las murallas. Se trataba de simples estelas de forma
rectangular con los retratos de los difuntos y un pequeno repositorio interior a manera de
cinerario (fig. 3). Con el desarrollo del cristianismo, se abandoné la cremacion y templo y tumba
se aproximaron. Con frecuencia, las primeras iglesias se construyeron sobre tumbas de
martires. En la arquitectura paleocristiana, las catacumbas ofrecian nichos para ubicar los
cuerpos de los difuntos, esperando la resurrecciéon de la carne. Esas galerias subterraneas
aunque rudimentarias, también se pueden equiparar a los corredores de nichos de los

cementerios modernos (fig. 4).

Fig. 3. Estela romana de los Cartori, Padova, Italia.S.1  Fig. 4 Catacumba de San Calixto. S.IV

En la Edad Media, reyes y obispos tuvieron monumentos funebres dentro de las
catedrales; luego, a partir del Renacimiento, se proyectaron tumbas en capillas anexas para
familias que habian prosperado con el comercio y exigian un tratamiento nobiliario que olvidara
su origen burgués; tal es el ejemplo de la tumba de los Medici de Miguel Angel. En el Barroco,

se experimento un auge de inhumaciones dentro de las iglesias, estableciéndose un sistema



de jerarquias segun el lugar en donde se ubicaba el sepulcro dentro del templo. En el caso de
cardenales y pontifices, la extravagancia estética alcanzé el summum como el caso del

sepulcro de Alejandro VIl realizado entre 1655 y 1678 por Gian Lorenzo Bernini.
Diferenciacion entre Templo y Sepulcro

Con la llegada de lailustracion, a fines de siglo XVIIl y luego, con la Revolucion Francesa
y la secularizacidon de la sociedad, los sepulcros comenzaron a alejarse de los templos. En
Europa, el Décret Impérial sur les Sépultures de 1804, dictado por Napoleodn, prohibid la
inhumacion en iglesias y dentro del ejido urbano y dispuso cementerios publicos extramuros
con tumbas indiferenciadas. En nuestro pais, durante el periodo de dominacién espafiola, las
iglesias sirvieron como sepulcros y parrocos y ordenes religiosas establecieron tarifarios para
los ritos y espacios disponibles. Recientemente, Facundo Roca, en su tesis de doctorado?, dio
cuenta del momento crucial en nuestro pais en donde, durante los ultimos afos de vida
colonial, fue cambiando la sensibilidad ante la muerte hasta que, en los primeros afios de
nuestra vida independiente, se prohibio el enterramiento en los templos y se cre6 el cementerio

civil fuera de la ciudad (fig. 5).

3 @ MUseo Pistoia’
Softerranea Pistolas
oy -

- thalaz
® Cantoalla Porta,Vecchia

# AnticaiResidenza -
Gatteschij

Eondazione LuigitTronci

Fig. 5. Pistoia, Italia con cementerios comunal fuera de las murallas.

3 ROCA, Facundo. “Morir en Buenos Aires. Sensibilidades y actitudes ante la muerte en el Rio de la Plata (1770-1822)”. Buenos
Aires. SB Editorial. 2023.
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Con el desarrollo del siglo XIX y bajo estéticas romanticas, las tumbas se cubrieron de
notables monumentos realizados por destacados arquitectos y artistas. El Cementerio de la
Recoleta es el mas visitado de la Argentina y es el que tiene mayor densidad de obras de arte
en todo el mundo y el mas visitado. En menos de media docena de hectareas, se fueron
acumulando 4.000 monumentos de los mas diversos estilos, técnicas y materiales y por eso lo
elegimos para lanzar este concurso. Sin embargo, deseamos aclarar que la intencién del
concurso es difundir el patrimonio de los cientos y cientos de cementerios de pequeias
localidades de la Argentina de los que poco sabemos y que también atesoran obras de arte y
la memoria regional de cada localidad (fig. 6).
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Fig. 6. Propileo del Cementerio de la Recoleta. Foto prensa FNA (2024).

Numerosos pueblos no tienen museos ni obras de arte, pero si tienen cementerios con
monumentos olvidados o deteriorados o que corren el riesgo de vandalismo y expoliacion. A
causa de ello, hemos instituido una categoria de este concurso especialmente destinada a
premiar a proyectos de difusion de cementerios argentinos. En nuestros templos, si bien ya no
se sepulté mas a partir de la independencia, salvo excepciones de benefactores y jerarquias
eclesiasticas que yacen en criptas, también se fueron atesorando preciosos retablos antiguos
y obras de arte moderno. En gran cantidad de iglesias, esas obras de arte se deterioraron, se
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quemaron o se sustrajeron. Muchas de las iglesias mas representativas fueron catalogadas
por el profesor Héctor Schenone en una coleccion de libros bajo el titulo de “Patrimonio
Artistico Nacional. Inventario de Bienes muebles” que el mismo Fondo Nacional de las Artes
junto a la Academia Nacional de Bellas Artes fue publicando a partir de 1998 (fig. 7). Sin
embargo, la mayoria de las iglesias de nuestro pais no figuran en los recorridos turisticos ni en
ningun catalogo y también merecen darse a conocer. En consecuencia, hemos instaurado una
categoria del concurso espacialmente dedicada a premiar proyectos de difusion de templos de
todas las religiones.

PATRIMONIO ARTISTICO NACIONAL

Inventario de bienes muebles

/
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Fig. 7. Inventario de bienes muebles dirigido por Héctor Schenone y editado por el Fondo Nacional de las Artes
en colaboracién con la Academia Nacional de Bellas Artes.

Durante la primera mitad del siglo XX, cuando la Argentina era un pais prospero, los
espacios sagrados llegaron a su cenit de calidad. Sin embargo, a partir de la segunda mitad
del siglo, varias circunstancias hicieron que iglesias y cementerios decayeran. En el caso de
las iglesias contribuyeron al deterioro del patrimonio razones ideoldgicas, liturgicas y
economicas. En cuanto a las primeras, el patrimonio sagrado fue destruido total o parciamente
en tragicos incidentes como el de la noche del 16 de junio de 1955, cuando militantes
peronistas incendiaron once templos y destruyeron totalmente la curia con el archivo
eclesiastico incluido; se tratd de una hecatombe invisibilizada por tantas décadas de

predominio de una casta politica hegemonica que pretendio olvidar o disimular estos crimenes.
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Basta comprobar el fariseismo de nuestra clase politica y cultural al leer los pesados
volumenes que el régimen anterior editdé sobre el “Patrimonio arquitectonico argentino.
Memoria del Bicentenario” en donde nada se dice de la quema de 1955 como si no hubiera
existido (fig. 8). La segunda razon del deterioro de nuestro patrimonio religioso es liturgica. El
Concilio Vaticano Il incentivd una simplificacion del ritual y un disefio del espacio sagrado mas
discreto; no fueron pocos los obispos y parrocos que retiraron ricos retablos y obras de arte
para servir a una estética “pobrista” que hizo extraviar obras y confundir al feligrés. En cuanto
a las razones economicas, las consecuencias son obvias. Una iglesia que debe dedicar su
presupuesto a atender urgencias sociales y pastorales, dificimente le quede resto para
proteger, restaurar y adquirir obras de arte. Las creaciones de pintores y escultores destacados
fueron desplazadas por imagineria de plastico y banners impresos. En numerosos santuarios,
advertimos, no sin tristeza, como los pastores de la iglesia exaltaron a una feligresia de origen
humilde con imagenes de mal gusto y pobre confeccién. Por otra parte, también valoramos,
esperanzados, cOmo una nueva generacion de prelados y laicos, mejor formados, tienen
iniciativas de recuperacion sin encontrar respuestas en las instituciones. Deseamos que este
concurso sirva para acompanar estas iniciativas y hacer visible la calidad de las obras que aun

subsisten en nuestros espacios sagrados.

Fig. 8. Interior de la basilica de San Ignacio incendiada intencionalmente en 1955 (AGN).



En el caso de los cementerios, tres fueron las principales causas de su deterioro: en
primer término, la decadencia econdmica de la Argentina a partir de la segunda mitad del siglo
XX, hizo imposible que las familias puedan dedicar parte de su presupuesto a erigir
monumentos en homenaje a sus ancestros; en segundo lugar, los nuevos medios
audiovisuales desplazaron el interés del publico por las obras de arte en piedra y bronce y, por
ultimo, las costumbres funerarias perdieron el significado trascendente de antafno para las
familias. A partir de 1963, la iglesia aceptd la cremacién y ya no era indispensable la
inhumacion en cementerios, ademas, la fragmentacion de la familia tradicional, desarticuld la
responsabilidad que tenian las nuevas generaciones por atender el recuerdo de sus
antepasados. Los arboles genealdgicos se hicieron complejos: esposos, suegros y cuiados
ya no fueron para siempre, y abuelos y antepasados pasaron a superponerse en los
descendientes, complicando el pase de responsabilidades en quienes se tuvieran que hacer
cargo del mantenimiento de la boveda familiar de generacién en generacion. Muchisimas
bovedas con magnificas obras de arte, hoy se exponen abandonadas, saqueadas y en riesgo
de derrumbe (fig. 9).

Fig. 9. Boveda del Cementerio de la Chacarita abandonas. Foto del autor (2022).

En la actualidad, algunos cementerios estan en estado terminal, la sociedad los fue
olvidando y su patrimonio artistico esta en franco deterioro y sus placas, esculturas,
ornamentos y rejillas de bronce ya no existen porque fueron robadas para ser fundidas. No
faltaron politicos que mutilaron el espacio sagrado o que realizaron reformas equivocas o de

dudoso gusto. Por decisiones municipales, en no pocos cementerios, mamotretos de hormigon



armado reemplazaron refinadas esculturas de marmol y obras de autores célebres de grandes
dimensiones, desaparecieron misteriosamente sin que ninguna autoridad pague el costo
politico de ese latrocinio (fig. 10 y 11). La cremacion, luego del Concilio Vaticano Il, ya no
solamente es tolerada por el catolicismo, sino que es la practica preferida, dejando de lado al
cementerio como repositorio final. Mientras los cementerios se abandonan, se esta
produciendo ahora mismo un retorno a la unidad entre sepulcro y templo. Los cinerarios de las

iglesias se proyectan como el destino principal de los difuntos (fig. 12).

Fig. 10y 11. Escultura del comisario José Gregorio Rossi de cerca de 1 tonelada de peso robada del
Cementerio de la Chacarita en 2018. El delito quedd impune. Fotos de Maria Laje (2018).

Fig. 12. Cinerario de la parroquia de San Enrique inaugurado en 2018. Foto del autor (2024).



En pocos afos mas, el retorno a la unidad entre templo y sepulcro se hara evidente en
la ciudad de Buenos Aires. En un articulo que estoy enviando al XXXIII Encuentro de la Red
Iberoamericana de Cementerios Patrimoniales que reunira a especialistas de todo el mundo
para el dia de los muertos en Morelia, México, explicaré que este retorno a la union sepulcro-
templo convertira a los cementerios en lugares sin servicios funebres y, si no se toman algunas
medidas urgentes, el destino de estos relicarios sera la extincion. En conclusién, creo que los
cementerios se tendran que cuidar como si fueran la capsula de tiempo de cada localidad,
como espacio de memoria y como relicario de las obras de arte de cada comunidad. Por eso
se hace necesario explicarles a los responsables de los poderes publicos que un cementerio
no es solo el lugar adonde las generaciones que nos precedieron honraban a sus muertos,

sino que es el principal reservorio de obras de arte y de la memoria local.

Primer Concurso de Templos y Cementerios

La primera propuesta que presenté cuando asumi el cargo de director en el Fondo
Nacional de las Artes fue este concurso de cementerios y templos. Se trataba de cumplir con
un antiguo suefo, de superar la etapa del lamento y la queja que a todos nos abruma y realizar
una propuesta, por modesta que fuera. Me parecia fundamental crear algun incentivo que
premiara proyectos de difusion de las obras de arte que atesoran nuestros espacios sagrados.
Fue asi que le propuse al presidente, Lic. Tulio Andreussi Guzman y al directorio que nos
acompana, realizar dos concursos diferentes: un concurso iba a estar destinado a templos y
otro a cementerios. Sin embargo, el gerente de planeamiento del Fondo Nacional de las Artes,
licenciado Santiago Valentino, me sugirié realizar un solo concurso por razones
administrativas. De inmediato pensé en Mircea Eliade, René Guénon, Richard Rudgley y
Melville Herskovits que reflexionaron sobre templos y sepulcros y le dije que si, que me parecia
una excelente idea dado que ambos espacios son dos caras de la misma moneda. En
consecuencia, estamos presentando un unico concurso con dos categorias diferentes -templos

y cementerios- con tres premios para cada una.

Creemos que la mejor manera de proteger el patrimonio es dandolo a conocer. Y tengo
pruebas contundentes que fundamentan esta afirmacion. En épocas ya superadas, tuvimos

autoridades que al mismo tiempo que aceptaban visitas turisticas al cementerio de la Recoleta,
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las prohibian en los cementerios de Chacarita y Flores. Recuerdo cémo mientras que a mis
alumnos los recibian calidamente en la Recoleta, los expulsaban y hasta mandaban detener
si los sorprendian tomando fotografias para trabajos practicos en Flores y Chacarita. Luego de
décadas de haber establecido esa politica maniquea, los resultados estan a la vista: gracias al
creciente flujo de visitantes, turistas, escuelas y publico en general, Recoleta pudo sobrevivir
a la expoliacion mientras que en la Chacarita se ha perdido casi todo.

En Cérdoba, Mendoza y Santa Fe pude experimentar la persecucion de funcionarios
contra quienes van a los cementerios a deleitarse fotografiando y filmando obras; tal vez se
trate de directivos avergonzados o temerosos de que el publico difunda y registre el mal estado
de conservacion de los cementerios que ellos mismos permitieron decaer. Por eso le damos la
bienvenida a los visitantes que registren y adviertan a los funcionarios que tal o cual placa o
puerta de bronce esta floja y presta a un inminente expolio. Quiero agradecer a la Directora
General de Cementerios, Ana Lavaque y al gerente de la Recoleta, Gustavo Rossi por
habernos permitido presentar aqui el concurso. También a Miguel Crespo, a cargo del
Programa de Restauracion del Cementerio de la Recoleta y a Maria Elena Tuma del

Cementerio de la Chacarita. Desde el Fondo Nacional de las Artes deseamos establecer

convenios de mutua cooperacion con los cinco cementerios de la ciudad (fig. 13).
w7k (AT W
=T 7Y 7Y
7
o bs . T

|

YANZAVA: B § ZAWAN )
SRR TRl
% X X ) 2

XY
:;v‘i

X
N 2

T

Fig. 13 Mariano Steininger, jefe de gabinete de la subs. de gestion comunal; Ana Lavaque, directora gral. de cementerios;
Juan Lazara, director del FNA; Luisa Sanchez Sorondo, descendiente de Marcos Paz y Gustavo Rossi, gerente de la Recoleta.
Foto Prensa FNA (2024.
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También extiendo el agradecimiento al presidente de la Nacion, Javier Milei, porque, de
algun modo, puso en agenda la reivindicacion de las fuerzas del cielo que nos amparan; los
espacios sagrados florecen si hay una sensibilidad frente a los sobrenatural. Agradezco
también a la secretaria general de presidencia, Karina Milei, al secretario de cultura Leonardo
Cifelli y a nuestro presidente Tulio Andreussi Guzman y a los queridos miembros del directorio
que me acompaian. Ademas, a los gerentes de planeamiento y relaciones institucionales,
Santiago Valentino e Inés Etchebarne, respectivamente, y a todo el equipo técnico del Fondo
Nacional de las Artes por el entusiasmo hacia este proyecto.

Agradecemos a los jurados que aceptaron evaluar los proyectos en las dos categorias.
En la categoria Cementerios, el jurado esta integrado por el Arzobispo de la ciudad de Buenos
Aires, monsefor Jorge Garcia Cuerva que alienta el cuidado del patrimonio funerario
celebrando misas en diversas festividades en panteones destacados de la Chacarita. Garcia
Cuerva dedicé parte de su vida académica a tesis vinculadas al patrimonio funerario. Gracias
a Maria Laje de la Red Argentina de Cementerios Patrimoniales que, luego de retirarse de la
docencia, inicid una nueva vida estudiando el arte funerario y editando la primera Guia de
Cementerios de la Republica Argentina y el primer libro dedicado a Sepulcros Historicos
Nacionales. También nos acompafa como jurado, Ester Camarasa, de la Red Iberoamericana
de Cementerios Patrimoniales, siempre activa en la organizacibn de reuniones de

especialistas.

En la categoria templos, nos acompafian como jurados, representando a la Asociacion
Mutual Israelita Argentina, el director del Superior Rabinato de la AMIA, Eliahu Hamra; el
Presidente de la Fundacion Santa Faz, Eduardo Pérez dal Lago quien es ademas artista
especializado en la escritura de iconos y revitalizé la bienal de Arte Sacro y el ex secretario de
la Comision Nacional de Monumentos, Oscar Andrés De Masi quien presentd mas de
doscientas declaratorias de monumentos historicos nacionales y, a mi juicio, es uno de los
eruditos mas brillantes de nuestra especialidad, los cementerios y los templos. A todos ellos,
muchas gracias por aceptar el desafio desinteresadamente. Gracias a los medios de prensa
masivos y especializados que nos acompafian y, especialmente, a Jorge Rouillén, decano de
los periodistas de actualidad religiosa quien durante mas de 30 anos ejercié en el diario La
Nacion y ahora en La Prensa y AICA (fig. 14).
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Fig. 14. Jorge Rouillon, periodista de AICA y Rab Eliahu Hamra (AMIA), miembro del jurado. Foto prensa FNA (2024).

Estan presentes aqui, familiares de difuntos destacados que descansan en este
cementerio. Quise invitarlos porque nunca debemos olvidar que templos y cementerios son
espacios de culto y que nuestro concurso no desea incentivar a que se conviertan en parques
tematicos. En el recorrido de hoy comentaremos algunas claves interpretativas que no
pretendemos se sigan al pie de la letra sino que deseamos que los proyectos superen los
lugares comunes con originales puntos de vista. Desde el Fondo Nacional de las Artes
deseamos evitar que en los cementerios y templos se promuevan visiones macabras y
sordidas dado que estos lugares sagrados son espacios de luz y no de tinieblas. Por otro lado,
animamos a desestimar aquellas interpretaciones que dafien la memoria de los difuntos que
tienen aqui sus monumentos con anécdotas falsas o dificiles de verificar que, aunque sean
atractivas para cierto publico, son inapropiadas para la sensibilidad de los descendientes de
los aqui recordados. En numerosas oportunidades pude apreciar la insensata paradoja de que
los monumentos que recuerdan a tal o cual personalidad se vuelven signos conmemorativos
degradantes de su recuerdo. Tampoco nos interesa fomentar actividades ludicas, frivolas y
bizarras que afecten el silencio y la paz que estos espacios sagrados deben ofrecer. Las
actividades que difundan el patrimonio sagrado nunca deben atentar contra su finalidad
esencial que es el culto. Seguidamente, realizaremos un recorrido con cinco paradas en las
que iremos comentando algunos ejes que pueden servir como orientacion para quienes

deseen presentar sus proyectos.
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PRIMERA PARADA

Entorno del sepulcro del Teniente General Arturo Ossorio Arana (1902-1967)

Monumentos politicamente incorrectos

Comencemos por los monumentos politicamente incorrectos, siempre en riesgo de
desaparicion por las controversias que despiertan. Si pertenecen a grandes maestros y son
verdaderas obras de arte, independientemente del acontecimiento que evoquen, siempre

deben ser conservados.

En afos recientes, no faltaron quienes, por razones ideolégicas, pretendieron retirar
magnificas obras de arte del espacio publico de autores consagrados. Recordemos el intento
de supresion de Cristobal Colon del gran Arnaldo Zocchi por orden del dictador Hugo Chavez,
que ahora luce resplandeciente en aeroparque, o la magnifica escultura ecuestre del
presidente Julio Argentino Roca del escultor uruguayo José Zorrilla de San Martin muy cerca
de la sede del Fondo Nacional de las Artes. La actriz China Zorrilla, siempre atenta a la obra
de su padre, impidi6 su retiro en afos aciagos. Si bien en el caso del espacio funerario otras
son las reglas, debemos considerar que los artistas y las obras de arte nos son responsables
de las interpretaciones ideoldgicas que suelen cambiar con la evolucion (o involucién) de las
instituciones politicas. Frente al propileo de este cementerio, se ubica uno de los dos unicos
monumentos publicos del escultor Agustin Riganelli4, una piedad que recuerda “A los caidos
el 6 de septiembre de 19307, dia del golpe militar del teniente general José Félix Uriburu.

Tampoco faltaron quienes quisieron retirarla siendo el unico ejemplo mundial de pieta deco.

En este estrecho pasillo del cementerio, estamos frente a un monumento de otro grande,
José Fioravanti, que es una alegoria de la republica que rinde homenaje al teniente general
Arturo Ossorio Arana, uno de los protagonistas de la Revolucién Libertadora de 1955. Como
el pronunciamiento civico-militar se inicio en Cérdoba el 16 de septiembre de 1955, alli esta
grabada esa fecha aunque el deceso de Ossorio Arana haya sido en 1967. En un lateral del

4 El otro monumento es el dedicado al médico Luis Giiemes en una de las esquinas del Hospital de Clinicas, visiblemente
deteriorado.
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sepulcro, se encuentra un fragmento del discurso del ex presidente Pedro Eugenio Aramburu
pronunciado con motivo del primer aniversario de su muerte en 1968 (fig. 15).

“...Si teméis los riesgos de la libertad, si encontrais seguridad en la obediencia que imponen
los déspotas... [No os paréis ante la tumba de este soldado!”

Recordemos que Aramburu seria asesinado un par de afos después de este discurso,
en 1970, por la organizacion terrorista Montoneros y que tiene su propio sepulcro con relieves
de otro importante escultor, Carlos De la Carcova, en el eje de simetria del cementerio.
Culminando este comentario sobre los monumentos politicamente incorrectos, recordemos
que se dice que debajo del sepulcro de Ossorio Arana se ubican los restos del principal
mazorquero de Juan Manuel de Rosas, Ciriaco Cuitifio. Borges lo record6 asi:

jAh, Coronel Cuitifio!
Te colgaron como una res estupida,
fusilado y todo,
con tu fama de taita
y tu Rozas, Rozas.
iQue el juicio final

te encuentre sin cuchillo!

)

Fig. 15 Monumento al Teniente General Arturo Ossorio Arana de José Fioravanti. Fto Prensé FNA (2024).
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Placas conmemorativas

Las placas conmemorativas son relieves escultéricos de gran valor artistico cuya
tradicion se remonta a la antiguedad. De la antigiedad recordemos la columna trajana,
verdadera pelicula documental de la conquista de la Dacia, cuyos fotogramas son de piedra.
Del Renacimiento, los diez relieves de ambos batientes de la puerta del paraiso del bautisterio
de la Catedral de Florencia de Lorenzo Ghiberti, son los antecedentes mas recordados de las

placas modernas.

Este formato fue uno de los preferidos en la Argentina con el cual amigos y familiares
recordaban a sus difuntos queridos. Ningun cementerio europeo tuvo la proliferacion de placas
conmemorativas en bronce que tuvieron los cementerios argentinos. El Cementerio de La Plata
se caracteriza por las brillantes patinas de sus placas y el de Rosario por la participacién de
escultores italianos que llegaron a ampliar sus negocios con sucursales en Cordoba y Buenos
Aires. Los mas importantes artistas argentinos incursionaron en la placa conmemortiva
funeraria: Alfredo Bigatti, José Fioravanti, Luis Perlotti, Alberto Lagos, Troiano Troiani, Ernesto
y Carlos de la Carcova, entre otros, realizaron magnificas placas que figuran en numerosas
publicaciones. Sin embargo, este formato, por ser de pequefio tamafio y portatil, fue el principal
objetivo de los criminales del patrimonio. En el cementerios de la Chacarita el expolio afect6 al
90 % de las placas (fig. 16).

Fig. 16. En el cementerio de la Chacarita se robaron el 90 % de las placas artisticas. Foto del autor (2020).
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Ese patrimonio desaparecio casi completamente, un ejemplo concreto es el de la
boveda del premio nobel Bernardo Houssay que ya no tiene mas placas que lo identifiquen.
Pronto sera un NN para los argentinos, pronto estara invisible de la memoria como lo estuvo
cuando fue excluido en los afios 50 de las catedras publicas. Y asi podria agregar el olvido de
otras tantas celebridades de antafio de otros cementerios que hoy ya no sabemos qué hicieron
ni siquiera que existieron porque sus placas fueron robadas en su totalidad como el caso del

cementerio de Mar del Plata.

Aqui en la Recoleta, excepcionalmente, tenemos un cuantioso elenco de estilos y
formatos. Observemos esta extrafia placa de 70 x 50 centimetros de Luis Torralva que se
exhibe en la boveda de su familia (fig. 17). Al parecer, es de fines de la década de 1950 y es
de bronce patinado. El nombre completo del escultor es Luis Manuel José Torralva Ponsa
(1902-1985) quien nacié en Santiago de Chile y murié en Buenos Aires. Fue el primer tenista
chileno que llegé a competir en Roland Garrés y fue tapa de El Grafico en 1923. Luego de
brillar en el deporte se gradu6 de arquitecto y, en Francia, se form6 con Antoine Bourdelle
entre 1926 y 1929. En el Museo Nacional de Arte Decorativo, contra la reja perimetral, se ubica
una escultura que podria impresionar al argentino mas psicoanalizado: La Culpa (1931) en
donde se muestra un personaje atormentado por un monstruo mitad humano y mitad serpiente

que lo estrangula a la manera del grupo helenistico del Laocoonte.

Fig. 17. Placa de Luis Torralva recordando a sus antepasados. otol ;ut'r (2006).
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En la placa de Torralva, unica por su originalidad, se muestra un conjunto de personajes
dolientes ante un sepulcro. Como dentro de una pantalla de television, podemos apreciar a
sus padres, abuelos y bisabuelos, es decir a su arbol genealdgico. En la pagina de genealogia
de los mormones familysearch, el arbol genealdgico de Luis Torralva esta incompleto, aqui
lucen completas cuatro generaciones. Por si hubiera alguna duda, nos enumera a ocho de
ellos con fecha de nacimiento y muerte al pie de la placa. Tanto en esta placa como en La
Culpa del Museo Nacional de Arte Decorativo, se nos muestran las patéticas experiencias
humanas, la culpa, el dolor y la muerte. La mayoria de nosotros padecimos la muerte de
nuestros seres queridos en dosis sucesivas. La parca, por lo general, extermina las familias
lentamente, con muertes esporadicas; en esta placa, Torralva muestra, en forma simultanea,
el dolor de todos sus muertos. ;Qué fuentes estilisticas tiene esta placa?: Muy dificil de
caracterizar, es un ejemplar unico. Nunca se vio una obra asi. Es unica por su originalidad y
por el dolor expresado. Torralva no es un escultor complaciente ni apto para ilustrar un libro de

autoayuda.

A pocos metros de aqui nos encontramos con otra placa que recuerda a un martir
injustamente olvidado, un martir de la democracia. En la béveda de la familia de Irene Costa
de Diana, se exhibe una pieza hiperrealista del teniente coronel, post mortem, Horacio
Fernandez Cutiellos; la misma muestra la figura completa del militar en ropa de combate con
su Fusil Automatico Liviano. La placa mide 60 x 41 centimetros y es de bronce con patina
dorada; se trata de uno de los mas recientes ejemplos de arte contemporaneo (fig. 18 y 19).

Fig. 18 y 19. Placa hiperrealista del Tte. Cnel. Fernandez Cutiellos. Fotos prensa FNA (2024).
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Recordemos que, en lItalia, aun florecen ejemplos de obras funerarias de estilos
neorracionalistas, deconstructivistas y del posmodernismo historicista. Cuando tengan la
oportunidad de visitar los cementerios monumentales de Turin y de Milan, no recorran
solamente los sepulcros emblematicos de sus avenidas principales, hagan el esfuerzo de
caminar hasta las perfierias y se sorprenderan por la creatividad de obras de autores actuales.
Aqui en la Argentina son escasos los monumentos que aluden a estéticas de fines de siglo XX.
Tal vez una excepcion sea la obra del arquitecto Rafael Macchieraldo, decano del arte sacro
en la Argentina que con 91 afnos ya produjo mas de 2.500 obras civiles de las que se destacan
una veintena de obras de arte sacro contemporaneo como la catedral de San Francisco y el
pantedn de los Bomberos Voluntarios, ambos en San Francisco, Cérdoba (fig. 20).
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Fig. 20. Catedral de San Francisco (interior) del arq. Rafael Macchieraldo y otros (1982). Foto del autor (2022).

Volviendo al homenajeado de esta placa hiperrealista, Fernandez Cutiellos, recordemos
que hacia el final del gobierno constitucional del presidente Raul Alfonsin, el llamado
Movimiento Todos por la Patria (MTP), el 23 de enero de 1989, atacd el Regimiento de
Infanteria Mecanizado N°3 “General Belgrano” de La Tablada en el partido de La Matanza. Alli
fue asesinado luego de ofrecer tenaz resistencia, el entonces Mayor Fernandez Cutiellos, de
treinta y siete aflos y padre de cuatro nifios. A la manera de Dorrego, se apresuré a escribir

una carta para sus hijos en visperas de su ametrallamiento por los subversivos. Se trata del
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ultimo militar argentino muerto en combate defendiendo las instituciones de la democracia.
Hoy lo recuerda también un gran mural de arte popular en los bosques de Palermo (fig. 21).
Alli también murieron asesinados otros héroes defendiendo el regimiento; por mi parte, no
puedo dejar de recordar un camarada mio de la promocion 39 del Liceo Militar “General San
Martin”, el teniente primero post mortem Ricardo Roldn, a los 25 afos de edad; un tanque
argentino mediano lo recuerda llevando su nombre y una placa en el anexo “C” del pantedn

militar del Cementerio de la Chacarita.

Fig. 21. Mural de homenaje a los caidos de La Tablada. Grupo Azul un Ala. Foto del autor (2020).

Como ustedes pueden apreciar, en pocos metros experimentamos media docena de
sentimientos convulsos. En orden cronoldgico, el recuerdo del ultimo mazorquero de Rosas,
Ciriaco Cuitifio; el homenaje a uno de los lideres de la Revolucion Libertadora, con el
monumento a Arturo Ossorio Arana a quien algunos le atribuyen los fusilamientos de 1956,
evocados en las recientes obras completas del intelectual nacionalista Marcelo Sanchez
Sorondo; la pantalla de los muertos de Luis Torralva y la placa del joven militar asesinado por
defender su regimiento, Horacio Fernandez Cutiellos.
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SEGUNDA PARADA
Entorno del sepulcro de Adolfo Alsina (1929-1877)

La ideologia de la piedra

En apariencia, no hay nada menos ideologizado que la piedra. “La piedra eternamente
quiere ser piedra” ° afirmé Jorge Luis Borges evocando a Baruch Spinoza. Sin embargo, la
eleccién de uno u otro material en los monumentos, también responde a una determinada
coyuntura politica, econdmica e incluso ideoldgica. En el periodo liberal de la generacion del
80, por ejemplo, cuando la Argentina estaba abierta al mundo, se importaron de Italia montanas
enteras de marmol de Carrara, granitos de la lejana Suecia y piedras de Piriapolis y otros

yacimientos de la vecina Republica Oriental del Uruguay (fig. 22).
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Fig. 22. Yacimiento marmifero en Massa-

También desembarcaron obras de escultores italianos, franceses, espafoles y
alemanes. Luego de la Gran Guerra, el intercambio internacional se quiebra y las economias
se cierran. A partir de 1914, la importacion de marmoles europeos comienza a declinar. La

Argentina no escapa a esa fragmentacion del comercio internacional y en 1930 se impuso un

arancel del 100 % al marmol de Carrara. Son interesantes leer los argumentos de los

5> “Borges y Yo” en: BORGES, Jorge Luis. El Hacedor. Editorial Emecé. Buenos Aires, 1960.
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aserraderos argentinos documentados en viejos expedientes mecanografiados de la antigua

Secretaria de Industria.

Las quejas de los productores argentinos que pedian proteccionismo se fundamentaban
en que los aserraderos italianos tenian tecnologia de corte mas avanzada que los nacionales
y que por eso era una competencia desleal. Ademas, afirmaban que el marmol de Carrara
italiano, por ser una piedra sedimentaria con gran componente calcareo, se podia aserrar en
la mitad del tiempo que un bloque de granito nacional, mucho mas duro, por tratarse de piedras
igneas con silicatos. Si tomamos como base 100 al afo 1929, para el valor total del marmol
importado en pesos oro, en 1930 las importaciones descendieron a 84 para caer en picada en
1931 a 57. A partir de entonces se iniciara un proceso de sustitucion de importaciones con
fuertes aranceles a la importacion que influira notoriamente en la estética monumental,
reemplazando marmoles importados por granitos y marmoles nacionales.® EI monumento a
Adolfo Alsina nos permite realizar este tipo de reflexiones. Mas alla de que se trate de un
monumento inaugurado en afos previos a los evocados, marcd una tendencia que se
desarroll6 luego en el pais: la sustitucion de granitos nacionales frente a los importados. La
parte arquitectonica del sepulcro es de materiales nacionales y solamente la escultura del

homenajeado es de marmol extranjero (fig. 23).
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Fig. 23. Monumento a Adolfo Alsina. Foto del autor (2014).

® LAZARA, Juan. “La ideologia de la piedra. El uso del marmol y del granito en los monumentos argentinos. Del
Liberalismo al Fascismo (1920-1930)”. (En: Actas del XXIl Congreso Nacional de Historia del Arte “ Las artes en
el tiempo” Comité Espafiol de Historia del Arte - Universidad de Salamanca 3/2020).
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Alsina fue vicepresidente de Domingo Faustino Sarmiento y ministro de guerra de
Nicolas Avellaneda; la historia argentina lo destaca por la lucha contra el Indio y su fallida zanja.
Adolfo falleci6 tempranamente en Carhué en plena campafia en 1877; su homenaje debid

esperar cuarenta afios en ser materializado.

Ademas de las controversias que pudo suscitar Alsina como politico, el mismo
monumento tuvo conflictos en su ejecucion con sucesivas comisiones evaluadoras denostando
el proyecto inicial y sus posteriores modificaciones. En 1911, se llamé a un concurso que gano
la artista bearnesa Margarita Bonnet aunque su maqueta fue cuestionada por Alejo Joris’.
Luego de sucesivos frenos judiciales y distintas comisiones evaluadoras integradas por
escultores destacados, se determiné que los relieves quedaran a cargo de Viana Ugarte y las
alegorias sean ejecutadas por Nicolas Ferrari; por otra parte, la estatua de Alsina fue realizada
por Ernesto Durigon. El mausoleo se inauguré conmemorando los cuarenta afios de su muerte.
Se dice que la autora del desestimado proyecto original, se infiltré en el cementerio e hizo tallar
su nombre como autora del conjunto como hasta el dia de hoy se puede apreciar al pie del
sepulcro, hacia la derecha. En el monumento a Alsina, vemos tres autores diferentes, tres tipos

de materiales, tres tipos de técnicas y tres tipos de formatos artisticos.

En cuanto a los autores definitivos, Ugarte, Ferrari y Durigon, no percibimos diferencias
de estilos; respecto a los materiales podemos contrastar granito, marmol y bronce. La gran
estela y la plataforma estan confeccionadas en granito rojo sierra chica del sur de la provincia
de Buenos Aires de una region en donde afloran canteras de este material y que, curiosidad
de la historia, se ubican a un par horas de viaje del sitio donde fallecié el mismo Alsina. La
figura del héroe es de marmol de Carrara estatuario muy apto para el modelado naturalista;
los relieves y las alegorias son de bronce. La estatua del homenajeado es realista y esta
descendiendo a la muerte; debajo, las tres alegorias femeninas aluden a la Gloria, la Ciencia
y el Trabajo, la ultima con arado en alusién al desarrollo agricola que la expulsién del indio
pudo permitir. Los cuatro relieves aluden a su legado como estadista: los dos superiores a la

7 AREVALO, Maria Beatriz, "Venturas y desventuras del mausoleo de Adolfo Alsina”. (En Buenos Aires Historia.
ARo | — N° 2 — 1ra. edicion — diciembre 1999). Consulta realizada el 19/9/2024 en:
https://buenosaireshistoria.org/juntas/venturas-y-desventuras-del-mausoleo-de-adolfo-alsina/
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conquista del desierto y los dos inferiores a su labor tanto como legislador, gobernador de la

provincia de Buenos Aires y vicepresidente de la Nacidn.

Las técnicas empleadas para tratar los materiales son diversas. El granito de la
plataforma escalonada y la parte inferior de la estela que conforma el escenario, fue lustrado
a plomo. En cambio, en la parte superior de la estela, el granito esta fiamantado y martelinado,
ofreciendo contraste por su aspecto agreste con la base lustrada. Las esculturas de fundicion
de bronce fueron patinadas no sin controversia en la eleccion del tono (fig. 24).
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Fig. 24. Monumento a Adolfo Alsina. Foto de Néstor Villalba de Patrimonio Funerario Mundial (2010).
Historia de las alegorias

En el entorno del monumento a Alsina podemos apreciar varios sepulcros destacados que
corresponden a José Figueroa Alcorta, Aristobulo del Valle, Lucio V. Lépez, Juan Lavalle,
Virgilio Tedin y Eduardo Lonardi. Algunos de ellos fueron declarados sepulcros histéricos
nacionales y estan resefiados en una de las obras de Maria Laje, jurado del certamen. Quisiera
aludir brevemente al monumento a José Figueroa Alcorta del escultor italiano Pietro Candnica
cuyo modelo en yeso a tamafo natural se encuentra, en un lugar destacado, en el museo que

lleva su nombre en Villa Borghese, Roma.
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En Europa son varios los museos dedicados a artistas célebres que exhiben, en lugar
de privilegio, estudios preliminares a encargos enviados a la entonces rica Argentina. El
monumento ecuestre del general Alvear se muestra en el centro de la sala principal del Museo
Bourdelle de Paris; el estudio dedicado a Bernardo de Irigoyen (realizado) y el monumento a
Rivadavia (proyecto) se muestran en el Museo Benlliure de Crevillent, en Espafia y el que
vemos de Figueroa Alcorta en el Museo Pietro Canonica, en Roma. Este ultimo monumento
esta compuesto por el busto del presidente, ubicandose debajo tres alegorias femeninas que
aluden a la accion, la ley y la justicia, correspondientes a los tres poderes con que se gobierna
una republica, presentes aqui porque Figueroa Alcorta fue el Unico politico de nuestra historia
que presidi6 los poderes ejecutivo, legislativo y judicial (fig. 25 y 26).

Fig. 25 (lzqg.). Estudio para Sepulcro de F. Alcorta en Museo P. Canénica, Roma. Foto: Museo Canonica.
Fig. 26 (der.) Sepulcro de F. Alcorta en Cementerio de la Recoleta, Buenos Aires. Foto Prensa FNA (2024).

Analizando distintos monumentos, podemos apreciar que, segun el clima ideoldgico de
cada época, se prefieren distintos tipos de alegorias. En un texto en homenaje al bicentenario
de la Revolucién de Mayo, expliqué como las alegorias del orden, del trabajo y del ejército
fueron desplazando, hacia la década de 1930, a las alegorias de la libertad, de la republica y

de la constitucion de la etapa anterior. 8

8 LAZARA, Juan. “Dos Siglos de representaciones artisticas de la libertad” (En: Libertas, Revista de Instituciones, Ideas y
Mercado. Aiio XXVII, nimero 53, octubre de 2010, Instituto Universitario ESEADE, pp. 5-64).
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También cambian en las alegorias, la expresion del rostro y el lenguaje corporal de las
figuras segun se trate el periodo. Recordemos el erotismo y la sensualidad de las esculturas
que preparo Lola Mora para el primer proyecto de Monumento a la Bandera de Rosario y como
fueron desplazadas por el hieratismo de las alegorias de Alfredo Bigatti y José Fioravanti. Otro
buen ejercicio que hacemos con alumnos es comparar alegorias de monumentos al mismo
héroe pero realizadas en distintos momentos politicos. Cotejemos, por ejemplo, los homenajes
al presidente Avellaneda en las versiones de Lola Mora en la plaza Alsina de la ciudad de
Avellaneda y de José Fioravanti en la Plaza Holanda de la ciudad de Buenos Aires; ambos
fueron erigidos con menos de veinte afios de diferencia pero con un fuerte contraste en la
expresion: realista y expresivo en la primera, rigido y sintético en el segundo. (fig. 27 y 28) En
los cementerios monumentales abundan los ejemplos que nos orientan qué valores se tomaron

como ejes en cada momento de nuestra historia segun las alegorias impuestas.

Fig. 27 y 28. Alegorias de la Republica en monumentos a Avellaneda segun Lola Mora (1915) (izq.)
y José Fioravanti (1934) (der.). Fotos del autor (2005).
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TERCERA PARADA
Entorno de la boveda de Marcos Paz

Informacién genealégica

Las bdévedas familiares proporcionan importante informacion genealdgica a través de
sus placas conmemorativas, siempre que se conserven. En otra parte de este Cementerio, en
la béveda de la familia del coronel Manuel Isidoro Suarez, podemos reconstruir el arbol familiar
de la familia Borges, sin Jorge Luis Borges todavia, por supuesto, y asi con numerosas familias
antiguas de nuestro pais.

Aqui estamos en la boveda de Marcos Paz, que muestra un aspecto de encantador
romanticismo por el abrazo de la vegetacion al viejo monumento. Paz fue gobernador de
Cordoba y Tucuman y vicepresidente de la Nacion durante el mandato de Bartolomé Mitre.
Micaela Cascallares viuda de Paz fue quien ordend construir el sepulcro en homenaje a su
marido fallecido en el ejercicio de la presidencia interina de la Argentina. En la parte posterior
de la béveda, se puede apreciar un busto de Micaela en marmol de Carrara. Yo creia que la
hiedra que cubre el edificio era una manifestacién espontanea de la naturaleza pero no, la

hiedra no es casual. (fig. 29).

Fig. 29. Sepulcro de la famila de Marcos Paz-Sanchez Sorondo. Foto Prensa FNA (2024).

27



Segun, Luisa Micaela Sanchez Sorondo, aqui presente en este acto, descendiente de
Marcos Paz, la hiedra fue dispuesta por su viuda, cuando uno de los hijos del matrimonio,
Francisco, perdio la vida en combate en la Guerra del Paraguay junto a Dominguito Sarmiento;
como el presidente Sarmiento dispuso que en el sepulcro de su hijo se halle una hiedra, en
esta boveda, a manera de camaraderia post mortem, se hace lo propio, por eso también hay
hiedras talladas en una placa de marmol dentro del sepulcro.

Para el Fondo Nacional de las Artes, pasar por aqui reviste cierta actualidad dado que
hoy, el mismo dia del lanzamiento del presente concurso, en la sede de la Casa de Victoria
Ocampo, uno de sus descendientes ilustres, monsefior Marcelo Sanchez Sorondo, presentara
un libro sobre “La esencia del orden social: participacion y comunicacion de la gracia". En la
boveda se alojan otros descendientes de Marcos Paz. Por ejemplo, Matias Sanchez Sorondo
quien contrajo matrimonio con Micaela Costa y Paz, biznieta de Marcos Paz; Matias fue director
general de escuelas de la provincia de Buenos Aires y ex ministro del interior José Félix Uriburu.
A su vez, Matias Sanchez Sorondo tuvo siete hijos uno de los cuales fue el dirigente
nacionalista Marcelo Sanchez Sorondo. Marcelo tuvo seis hijos con su primera esposa que
morira al dar a luz al séptimo en 1950. Una bella placa de marmol de Carrara recuerda esa
circunstancia; lo usual, a mediados de siglo XX, hubiera sido fundir el recuerdo en una placa
de bronce pero, en este caso, su viudo optd por una placa de marmol a la usanza
decimononica. Como pueden apreciar, se concetran en esta bdéveda una decena de

generaciones de argentinos cuyos descendientes mantienen los monumentos®.

Como anécdota ilustrativa de como se deben evitar las anécdotas falsas y banales a la
hora de interpretar un monumento o de guionar recorridos, les comento lo sucedido hace
instantes, a metros de aqui. Un guia de turismo junto a su grupo, realizé algunos comentarios
denigratorios y falsos frente a un monumento tal como que, determinado busto, esta de

espaldas a otro por supuestas desinteligencias matrimoniales. Sorpresa se acaba de llevar ese

°De los antepasados de Marcos Paz, se destacan la primera santa argentina, Maria Antonia de Paz y Figueroa
hoy llamada Mama Antula. De los descendientes en vida, personalidades publicas de la actualidad son el obispo
Marcelo Sanchez Sorondo, ex presidente de la Academia de Ciencias del Vaticano y consultor del papa Francisco,
Fernando Sanchez Sorondo, uno de los poetas mas destacados de la actualidad y su hijo Gabriel, editor de las
obras completas del dirigente nacionalista.
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guia al recibir la refutacion de una descendiente del personaje, presente entre ustedes. Me

reservo el nombre para no expandir mas la anécdota maliciosa.

Enfrente de la boveda que ahora denominaremos Paz-Sanchez Sorondo, se ubica la de
un empresario harinero, Angel Guerino, que nos permite indagar sobre un tema poco estudiado
en el cementerio de la Recoleta, que es el testimonio de un sector social invisibilizado y
silencioso como es el de los pioneros de la industria argentina. Noten que hasta el momento
hemos hablado de politicos, militares e intelectuales, es decir, de los profesionales de ese bien
intangible que es la palabra y el conflicto de ideas. Pero, poco hablamos de ese sector social
que se levanta todas las mafianas monotonamente y, en silencio, va construyendo la Argentina.
Muchos vinieron sin nada a la Argentina y hoy descansan en la Recoleta luego de haber
amasado su fortuna. Un caso es el de Angel Gerino que nos muestra un pomposo monumento

funerario que contrasta con la discrecion patricia del de Paz-Sanchez Sorondo (fig. 30 y 31).
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Fig. 30 y 31. Izq.: Béveda de A. Gerino. Foto Lisandro Orlov (2019). Der.: Placa lateral. Foto del autor (2022).
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En los ultimos afios, desde la historiografia de la poderosa progresia argentina, nos han
acribillado con multitud de interpretaciones envidiosas sobre nuestro pasado. La Recoleta fue
también victima de esas interpretaciones resentidas de nuestro pasado. No se sorprendan si
leen o escuchan que aqui la Recoleta es el cementerio de la oligarquia terrateniente que
oprimio al pais y que somos pobres por culpa de la riqueza de quienes aqui yacen. Nada mas
alejado de la realidad que, por supuesto, es mas compleja que las simplificaciones de los
supuestos “mitos”. Aqui en la Recoleta, descansan inmigrantes que vinieron sin nada y, gracias
a su esfuerzo, terminaron ricos (fig. 32). Y, por otro lado, también estan los sepulcros de las
familias patricias, que fueron muy ricas y, cuyos descendientes actuales, suelen ser pobres o

viven de un empleo mensual.

AFig. 32. Placa Homenaje a Carlos Noel. Foto del autor (2006).

Volviendo a la boveda de Gerino, ademas de estos impresionantes relieves del escultor
C. Reali en el friso, el sepulcro atesora una placa conmemorativa que pasa desapercibida. Se
trata de una pieza que muestra la fabrica de fideos “La Europea” que el titular del sepulcro
inauguro en la calle Alberti esquina Brasil en la ciudad de Buenos Aires. La perspectiva
ligeramente distorsionada del edificio muestra el establecimiento en todo su esplendor de
actividad. La pieza forma parte de una tipologia de placas que reproducen en mayor tamafo,
medallas-plaquetas de menor dimension que se acufiaban con motivo de la inauguracion de

un monumento o edificio (fig. 31).
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Segun testimonios orales de descendientes de obreros de la firma, la fabrica siguid
funcionando por lo menos hasta la segunda mitad del siglo XX'°. El edificio aun subsiste en la
actualidad aunque en franco deterioro en un entorno que también acusa marcada degradacion
como lo manifestd, en 2018, el derrumbe de un edificio aledafio que estaba ocupado por
inquilinos'.La comparacion de la imagen de la fabrica de la placa de 1936 contrasta con la
realidad del edificio en 2024 y nos proporciona una metafora de la decadencia econémica y
social de la Argentina de la segunda mitad del siglo XX (fig. 33).

Fig. 33. Detalle de placa dedicada a Angel Gerino con la planta situada en Av. Brasil y Alberti de Buenos Aires.
Foto del autor (2022).

10 SENADO DE LA NACION. “Proyecto de Declaracién SS-1525/09 de Reconocimiento y homenaje a los
protagonistas de la gesta nacional y popular del 17 de octubre de 1945”

https://www.senado.gob.ar/parlamentario/parlamentaria/280181/downloadPdf (Consultado el 24-7-2021).

1 Diario Pagina 12 de 10-9-2018 https://www.paginal2.com.ar/140942-desalojado-vallado-colapsado (Consultado el 24-
7-2021).
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CUARTA PARADA
Entorno de la boveda de la familia Mattaldi

Duelo de estéticas

Las placas conmemorativas también nos dan testimonio de los materiales utilizados y
de las técnicas de elaboracion en cada época. La evolucion industrial de una regién asi como
los momentos de prosperidad o decadencia quedan registrados segun sea la calidad que
predominen en las piezas de cada periodo. En un mismo monumento, se pueden apreciar
placas de estilos diferentes, dado que estas piezas se van agregando para conmemorar
aniversarios que se pueden extender a varias décadas posteriores a la ereccion edilicia de la
boveda. En consecuencia, en un sepulcro de estética romantica, neogotica o neoclasica,

podemos hallar placas art nouveau o art decé (fig. 34 y 35).

Fig. 34 y 35.Placas Art Nouveau y Art Deco en homenaje a José A. Cortejarena (1922) (izq.) y al Dr. Samuel
Paez (1936) (der.) .Fotos del autor (2001). Las bévedas que las contienen no son ni Art Nouveau, ni Art Deco.
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En pocos casos, como en de la boveda de Eugenio Mattaldi, se exhibe un duelo de
estéticas tan evidente. Mattaldi fue pionero de la industria licorera y de la talabarteria,
suministrando aperos y todo tipo de correajes para las tropas que combatieron en la Guerra
del Paraguay, entre otras actividades comerciales. Su sepulcro esta ubicado en los fondos del
Cementerio de la Recoleta, vecina a la del presidente Quintana. En el frente de la béveda de
Mattaldi se exhiben dos placas de similares dimensiones que fueron disefiadas casi al mismo

tiempo por dos escultores célebres, José Fioravanti y Luis Perlotti (fig. 36).
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Fig. 36. Boveda de Eugenio Mattaldi con placas de José Fioravanti y Luis Perlotti. Foto del autor (2022)

La placa de la derecha es un homenaje al ingeniero Pablo Nogués, casado con Maria
Elena Mattaldi Simén, hija de Eugenio Mattaldi. Nogués fue un notable administrador de los
Ferrocarriles del Estado durante el gobierno de los presidentes Marcelo T. de Alvear, Agustin
P. Justo y Roberto Ortiz. Durante su gestion, se sane6 el déficit de la empresa e incorporaron
los coche-motores Ganz reemplazando las locomotoras a vapor. Ademas, Nogués amplio la
linea general Belgrano y edifico el Hospital Ferroviario. Luis Perlotti realizé6 una original obra
en bronce patinado verde que contiene, en primer plano, el retrato del homenajeado y la
alegoria de la republica; ademas ubica, en perspectiva atmosférica, el edificio racionalista del
Hospital Ferroviario, la fachada de la terminal del Belgrano en Retiro y una locomotora Ganz

como las que import6 el funcionario (fig. 37).
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La placa de la izquierda recuerda a Gaston Fourvel Rigolleau, unido en matrimonio con
otras de las hijas de Eugenio Mattaldi, Cecilia Rosa Narcisa Mattaldi. José Fioravanti realizo la
placa con motivo del primer aniversario de la muerte de Fourvel Rigolleau, propietario de las
Cristalerias Rigolleau, fundadas por su tio Ledn. La textura de la placa muestra un gofrado de
una figura femenina en acusada melancolia, totalmente ajena al realismo de la placa de Perlotti
(fig. 38). Ademas de estas dos placas frontales, en franca competencia estética, en uno de los
laterales de la béveda, hay otras placas standards aunque de inapreciable valor tales como las
que emitia el Rotary Club cambiando solamente las cartelas con el nombre del homenajeado;
desde 2022 y hasta la actualidad, el sepulcro se ofrece a la venta.
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Fig. 37 y 38. Placas de Pablo Nogués de Luis Perlotti (1944) (I1zg.) y de Gaston Fourvel Rigolleau de José
Fioravanti (1947) (der.). Fotos del autor (2002).
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El destino de las obras de arte que se acumulan en una boveda, debiera ser previsto
por las autoridades competentes de cada cementerio, una vez que venza la concesion de sus
propietarios o cuando se decide poner a la venta la misma. No nos podemos permitir que se
pierdan esas piezas si los nuevos propietarios deciden quitarlas de la exposicidén publica. Una
obra de arte que estuvo expuesta durante décadas, de algun modo, ya es patrimonio de una
comunidad y no debieran ser suprimidas de la exposicion publica. Algunas soluciones pude
apreciar en el exterior, como es el caso de magnifico cementerio patrimonial de San Miguel,
hoy bajo gestion privada: Los empresarios a cargo, han dispuesto de un pequefio museo frente
al propileo de la necropolis donde en 2019 se exhibieron placas retiradas del cementerio. Es
deseo del Fondo Nacional de las Artes, que surjan proyectos que propongan la creacion de
museos de estas caracteristicas (fig.39 y 40).
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Fig. 39 y 40. Cementerio historico de San Miguel en Malaga con una sala para exhibiciones.

Frente a la boveda de Mattaldi, se encuentra una columna de nichos que corresponde
a la familia del primer escultor argentino, Lucio Correa Morales. En uno de los laterales de la
modesta torre se ubicaba una de las placas mas atractivas del cementerio, la que Alfredo
Bigatti le dedic6 a su maestro Correa Morales. Se trata de una placa art dec6 que se encuentra
en el taller de restauracion del cementerio. Al lado, aun hoy, se puede apreciar una bella placa
standard dedicada a otro familiar de Correa Morales de buena confeccion (fig. 41 y 42).. Todo
cementerio deberia tener un inventario de sus placas con la fotografia correspondiente, datos
de autor, fecha de fundicién y descripcion razonada para la consulta de cualquier interesado y
para proteger la memoria en caso de robo. Se estima que el 90 % de las placas funerarias de
los cementerios argentinos fue robada y, al no poseer un inventario y mucho menos un catalogo

razonado, esas obras de arte y la memoria que atesoraban, se perdieron definitavemente.
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Fig. 41y 42. Placa a Lucio Correa Morales de Alfredo Bigatti y a Carlos Correa Morales. Foto del autor (2004).

35



QUINTA PARADA
Entorno del Sepulcro de Ramén L. Falcén

Nos ubicamos en el punto del cementerio mas alejado del acceso principal. En este
extremo remoto, se ubican los sepulcros de Ramoén L. Falcon (1855-1909) y de Juan Alberto
Lartigau (1889-1909). Recordemos que Falcon fue asesinado por el anarquista Simén
Radowitzky (1891-1956) junto a su joven secretario privado Lartigau en la esquina de las
avenidas Callao y Quintana, justamente, cuando volvian del Cementerio de la Recoleta del
sepelio de otro policia. Fuera de la necropolis, un monumento de Alberto Lagos lo recuerda;
aqui dentro, tanto Falcon como Lartigau tienen sendos homenajes de dramatico romanticismo
de dos escultores franceses destacados: Emile Peynot y Ledn-Ernest Drivier, respectivamente
(fig. 43). Este espacio recibio un ataque terrorista en el 2018 cuando dos anarquistas, Hugo
Alberto Rodriguez y Anahi Esperanza Salcedo, quisieron atentar contra el monumento y el
explosivo le estall6 en las manos a la mujer, infligiendose asi misma mutilaciones irreversibles.

El terrible suceso aun dejé marcas como se puede apreciar en el simbolo anarquista pintado

en el mismo monumento.
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Fig. 43. Monumento a Juan Alberto Lartigau. Foto Hahee Song (2024)

Pero no es de estos dos monumentos que deseo extenderme, dado que mucho se los
ha comentado y visitado, sino de la béveda que esta enfrente que corresponde a la familia de
un pionero de la industria molinera, Miguel C. Oneto.
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Desde el Fondo Nacional de las Artes, también deseamos incentivar el estudio de los
protagonistas del desarrollo productivo del pais, de los pioneros y sus familias que, con su
trabajo silencioso, producen riqueza en sus comunidades logrando ademas su prosperidad
familiar. En todos los cementerios del pais se pueden apreciar monumentos a pioneros del
agro y de la industria que han caido en el olvido porque, en numerosas oportunidades, la
historiografia tradicional se vuelca al estudio de la casta politica, invisibilizando al empresario.

Realismo Burgués, el estilo de la Revolucién Industrial

Quien haya recorrido cementerios en el mundo occidental, le resultara evidente que los
periodos de expansion economica se relacionan con la opulencia de los monumentos
funerarios y que, a mayor desarrollo econémico de una ciudad, mayor valor artistico de sus
obras. Recientemente, en un congreso de cementerios desarollado en Chile, pude comparar
los ciclos econdmicos propuestos por el economista, recientemente fallecido, Roberto Cortés
Conde con el esplendor y decadencia de los monumentos de este cementerio.?
Interpretaciones equivalentes se podrian desarrollar en todos los cementerios argentinos dado
que los sepulcros expresan los momentos de contraccion y expansion econdmica. Hacia fines

de siglo XIX, en pleno crecimiento industrial europeo, se dio a conocer un estilo artistico propio

del arte funerario tal como el llamado “realismo burgués”. (Fig. 44 y 45)
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Fig. 44 y 45 Monumento a Bistenghi de E. Barberi (1885-91). Cementerio de Bologna. Foto del autor (2015).
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Esta nueva manera de representar a las élites industriales y profesionales se
caracterizaba por mostrar a los homenajeados vestidos y peinados a la moda de la época y
con una postura mas natural y cotidiana. Se abandonaba de este modo, el academicismo, en
donde estatuas y alegorias mostraban con pompa y afectacion el paso de la vida a la muerte
con cuerpos Yy rostros de belleza idealizada en la tendencia neoclasica y el dolor palpable en

la romantica.

En los cementerios argentinos, surgen placas que muestran en forma realista a
empresarios vestidos a la moda junto a alegorias y atributos relacionados con la rama industrial
a la que pertenecieron. Incluso, algunas placas muestran maquinaria, instalaciones
industriales y fabricas bellamente disefadas. En el cementerio de la Certosa di Bologna,
recuerdo el sarcofago del empresario de la industria automotriz Edoardo Weber que luce con
lujo de detalles aspectos técnicos de la elaboracion de un carburador de su invencién. El
sepulcro esta vacio porque el homenajeado fue secuestrado por partisanos y su cuerpo nunca
se halld, al finalizar la segunda guerra mundial. El crimen quedd impune, pero su viuda Anna
Bolelli erigio este bello monumento que le rinde homenaje, retratandolo en diversas escenas

de su vida como industrial e inventor (fig. 46 y 47 ).
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Fig. 46 y 47. Sarcofago de Eduardo Weber. Cementerio de Bologna. Fotos del autor (2015).
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En Argentina, ejemplos destacados son las placas de Virginio F. Grego (1876-1936) ,
empresario tabacalero representativo del crecimiento econdmico de la Argentina de la primera
mitad del s. XX. Grego fundé la “Manufactura de tabaco Particular V.F.Grego” que luego se
uniera a Massalin Particulares y finalmente a la multinacional Philip Morris. Grego tiene placas
disefadas por Santiago Chierico y Héctor Rocha. (fig.48). José Fioravanti también realiz6
placas dedicadas a empresarios del sector como la dedicada al ingeniero Juan Caserta de las
industrias Siam Di Tella (fig. 49).
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Fig. 48 y 49. Placa de Virginio Grego de Santiago Chierico en Recoleta y al Ing. Juan Caserta de José
Fioravanti (coleccion Tulio Andreussi Guzman). Fotos 2024.

Miguel S. Oneto, de la industria molinera a la frigorifica

La béveda familiar de Miguel S. Oneto se ubica frente a la mas controvertida de Ramon
L. Falcén por lo que pasa inadvertida frente al protagonismo de la del jefe de policia. Las
fuentes estilisticas del sepulcro se relacionan con el Liberty italiano. El basamento y el
contramarco de las dos puertas de acceso se continuan y estan realizadas en granito gris
uruguayo lustrado a plomo, el resto del revestimiento de muros hasta la cubierta ofrecen el
mismo material aunque martellinado. La construccion lleva la firma de A. Berrino (1876-7)

quien fue un arquitecto italiano activo en las tres primera décadas del siglo XX por lo que la
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construccion posiblemente sea de fines de la década de 1920. La béveda registra once placas
conmemorativas registrandose una faltante. La mas importante corresponde a Miguel S. Oneto
aunque las restantes ofrecen un gran valor documental ya que registran tanto la evolucion del

arbol genealdgico de la familia como el desarrollo de la empresa (fig. 50 y 51).
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Fig. 50 y 51. Boveda de la familia Oneto y placa de Miguel S. On Fotsl autor (2022).

La expansion agraria de la segunda mitad de siglo XIX trajo como natural consecuencia
el crecimiento de las industrias transformadoras de cereales, siendo la molinera la mas
importante del rubro. Hasta avanzado el siglo XIX la actividad se desarrollaba a través de la
atahona, una suerte de molienda con traccion a sangre mediante energia de animales o
humana. Miguel S. Oneto fue uno de los pioneros de la industria molinera que introdujo la
maquina de vapor para traccionar la molienda. En 1887 su empresa fue una de las fundadoras
de la Unidn Industrial Argentina. Un viajero de visita en el Rio de la Plata describe asi la fabrica
de Oneto en 18933

13 MOORNE (1893), “Industrias fabriles en Buenos Aires”, Tomo |, Bs. As., citado por KORNBLIHTT, Juan, “La
acumulacion de capital en la rama harinera (1870-1940)" (En: X Jornadas Interescuelas/Departamentos de
Historia. Escuela de Historia de la Facultad de Humanidades y Artes, Universidad Nacional del Rosario.
Departamento de Historia de la Facultad de Ciencias de la Educacién, Universidad Nacional del Litoral, Rosario.
2005)
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“...cuyos trigos suben hasta el tercer piso, por medio de una cadena sin fin. Una
maquina cuyo sistema no nos es conocido provista de varios “eureka”, esta
destinada a la limpieza de los trigos, desde donde pasan a las piedras de despuntar
encargadas de descascararlas y de quitarles particulas de germen
que podrian comunicar a la harina un sabor agrio y poco agradable”

La industria harinera aumentd su produccion acelaradamente hasta inicios de siglo XX.
Al calor de ese crecimiento, la firma de Oneto comenzo a diversificar sus inversiones hacia
otros rubros de la industria de la alimentacion como la fideera y, en 1907, particip6é del
importante negocio del enfriado, imprescindible para las exportaciones de alimentos. Al
parecer, el advenimiento de la Primera Guerra Mundial fue una oportunidad de progreso para
la industria harinera pues en esos afios se experimentd un auge de las exportaciones. Una vez
finalizada la contienda, en 1918, se produjo una abrupta caida de ventas para agravarse aun
mas en visperas de la Gran Depresion. Es en esa etapa cuando la firma Oneto se diversifica
aun mas fabricando, en 1920, hielo en grado alimenticio y servicios de enfriado a otras
industrias de los alimentos, rubro en el que se sigue expandiendo hasta la actualidad. Frioneto
S.A. es una de las pocas empresas argentinas que reviste tal antiguedad cumpliendo 165 afos
de trayectoria.

La placa que describimos a continuacion tal vez sea la mas antigua y se vincule al
fundador del grupo empresario Miguel S. Oneto. La pieza mide 50 centimetros de base por 65
de altura, con un pronunciado espesor de 15 centimetros, lo que la presenta como una pieza
de gran volumen y peso. La imagen principal consiste en una figura femenina de vestido clasico
vaporoso que muestra su silueta estilizada y que desciende un escal6n portando una urna con
la inscripcién VIRTUS en su cara frontal. La dama esta enmarcada por un arco apoyado en
meénsulas y que exhibe en la clave la palabra PAX.

La volumetria es tan pronunciada que se asemeja a una escultura de bulto aunque su
parte posterior esté adosada a la placa. Detras de la figura se presentan, en relieve apenas
pronunciado, dos personajes alegoricos, a la izquierda, un desnudo masculino que esconde
su rostro y, a la derecha, una figura femenina vestida de similares caracterisicas a la alegoria
principal. En el canto de la placa se muestra la firma de su autor en cursiva inglesa: E. Della
Valle, enigmatica caligrafia que se podria confundir con la del afamado Angel Della Valle

aunque no sabemos si pudiera existir algun parentesco dado que aun no se pudo rastrear la
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trayectoria del artista. De las otras placas solo se detaca la que rinde homenaje a Miguel A.
Oneto fechada en 1957 que no lleva firma y exhibe el busto del homenajeado vestido con saco,

camisa y corbata.

Como pudieron apreciar, los cementerios son infinitos, asi como el misterio de la vida y
la muerte. Desde El Fondo Nacional de las Artes nos proponemos incentivar el estudio y la
difusion de la memoria regional de cada pueblo de nuestro pais a través de este primer
Concurso de Valoracion Artistica de Cementerios, Templos y Espacios Sagrados. Con este
modesto recorrido, quisimos poner, a manera de ejemplo, las lineas de investigacion que nos
interesan a nosotros, esperamos que los inscriptos en el concurso nos ofrezcan proponer otros
estudios que se alejen de los lugares comunes y que permitan difundir el valioso patrimonio
sagrado. Invitamos a participar de este concurso a alumnos, docentes, investigadores,
museologos y publico interesado en difundir nuestro patrimonio sagrado. En el ambito
educativo, desde hace 30 afos que venimos desarrollando actividades con alumnos, tomando
examenes, realizando practicas en cementerios y templos con grandes resultados. No hay
ninguna dificultad que no se pueda superar (fig. 52 y 53). Cuanto mas se conozcan nuestros
tesoros, menos riesgo de destruccion y olvido. Muchas gracias.
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Fig. 52. Placa del Dr. Pedro Molinas tomada como ejemplo para un trabajo practico escolar.
Fig. 53. Alumnos de UADE rindiendo examenes en Recoleta. Fotos del autor (2002).
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